Musikens rum i samhallets mitt
Stockholms konserthus och mellankrigstidens publik

av Hakan Forsell

EN LORDAG GICK JAG MED MINA BARN pa Stock-
holms konserthus Oppna dag. Hundratals andra
barn och vuxna tringdes vanligt for att fa prova
instrument i korridorerna, lyssna pa Peter och var-
gen i Stora salen och dta varmkorv fran de stora
kastrullerna som puttrade i foajén. Att publiken
var stimmig och att Ansgar Almquists sma skulp-
turer fick ketchupkluttar pa sig forstarkte endast
den robusta tillganglighetskdansla som alltid har
praglat Stockholms konserthus.

Att besoka ett konserthus kan forvisso liknas

vid en ritual.! Det finns gott om utrymme for arki-
tekter och for konstnarer att skapa ett tilltal, soka
en blick och vilkomna in i en berattelse i alla de
utrymmen som inte direkt anvands for musiken
men som publiken genomvandrar under sitt be-
sok. Ett musikens hus kan, genom den rituella och
konstnarliga inramningen, framsta som upphojt
och isolerat och betona att “tonernas rike” ar av
en annan, hogre varld an var krassa materiella och
bristfalliga och att arkitekturen maste aterspegla
detta forhallande. Stockholms konserthus har vis-

FIGUR T. Ett musikens hus kan, genom den rituella och konsindrliga inramningen, framstd som
upphojt och isolerat och betona att “tonernas rike” dr av en annan, hogre varld dn vir krassa
materiella och bristfdlliga och att arkitekturen madste dterspegla detta forhillande. Stockholms
konserthus har vissa tendenser till denna ambition, men samtidigt var huset redan vid sin tillbli-
velse fangat i ett demokratiskt mote. voro: Jan-Olav Wedin, Stockholms konserthus.
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sa tendenser till denna ambition, men samtidigt ar
huset redan vid sin tillblivelse fangat i ett demo-
kratiskt mote. Det folkliga, ursprungligen i form
av sjalva Hotorget, har alltid gjort sig pdmint och
trangt in genom pelarfasaden.

Konserthuset har givits manga mojligheter att
adressera ett “vi” som inte bara har handlat om
gemensamt musikavnjutande. Huset har blivit be-
gagnat pa flera olika satt och denna artikel hand-
lar om hur Konserthuset har fitt en omvaxlande
anviandning under sin historia. Jag har valt att
begrinsa omfanget till en femtonarsperiod efter
Konserthusets tillblivelse 1926. Tidsperioden ar
innehallsrik, da gestaltningen av ett publikt rum
allt intensivare utmanades av det enskilda och pri-
vata musiklyssnandet genom grammofonskivans
och radions utbredning,. Jag vill i artikeln diskutera
och ge exempel pa hur det gemensamma, publika
rummet bdde kimpade och forhandlade med mo-
derna tekniska innovationer som befordrade soli-
tdra estetiska upplevelser. Konserthuset fick under
sina forsta verksamhetsar sikta bortom den rent
musikaliska gemenskapen for att na en publik och
lyckades darmed etablera en naringsgrund for en
demokratisk kultur med fiste i en rumslig dyna-
mik dér verkliga manniskor deltog.

Att bygga for ett "vi”

Under slutet av 1800-talet och i borjan av 1900-ta-
let 6kade betydelsen av institutioner for offentlig
kultur och musik narmast lavinartat i europeiska
stader. I flera stider understodde borgerskapet
byggandet av konsertsalar, operahus och teatrar
narmast fanatiskt. Kulturinstitutionernas symbo-
liska roll for offentlighet och civilisation och deras
sociala funktioner ansdgs langt viktigare dn bygg-
nadernas eventuella bidrag till att skapa en luk-
rativ kulturmarknad. Finansiellt var musikpalatsen
en lyx och det kravdes ofta formogna donatorer
och privata bidragsgivare for att forst forverkliga
byggnadsprojekten och direfter fylla dem med re-
gelbundna forestillningar av musik och dramatik.
Framfor allt operahusen placerades ofta ”i samhal-
lets mitt” och intog darmed en liknande central
position som de medeltida katedralerna.

I borjan av 19o0o-talet, sdrskilt i regioner med
ett starkt folkmusikaliskt arv och ett stort engage-
mang for korliv och folkensembler, var musikut-

ovandet och musiklyssnandet av tradition en bade
social och politisk aktivitet. Till skillnad fran sprak
kunde musiken kommunicera mellan de politiska
och kulturella barriarer som spraket upprattholl.
Ju mer komplicerat det sprakliga och ddrmed det
kulturella klimatet blev, desto mer attraktiv blev
musiken for att nd bortom spraket.

I de centraleuropeiska regionerna intog musik-
kulturen och sarskilt musikdramatiken — som kul-
turell institution, representativ och gemenskaps-
stiftande arkitektur och som konstnarligt program
— en viktigare roll for integration och nationell
mobilisering av befolkningen an i exempelvis Eng-
land eller Frankrike. Den framvixande konkur-
rensen mellan stdderna pa kontinenten var ocksa
en avgorande motor for utvecklingen i borjan av
1900-talet. Bade operabesoket och konsertlyss-
nandet hade blivit ett veritabelt massfenomen i
lokalsamhallet och i en socialt ritualiserad varld,
som inte ldngre uteslot de lagre klasserna. Men
konstmusiken hade naturligtvis ocksa utarbetat en
parallell internationell repertoar. Med den okade
betydelsen av nationell kultur skedde en Gverre-
gional och internationell kulturforflyttning, inte
minst tack vare det stindigt utvidgade verksam-
hetsfaltet for konstndrer. Musikkonsten represen-
terade darfor i borjan av 19oo-talet bade det unika
i en lokal och nationell gemenskap och ett allmant
europeiskt fenomen.

Under 1900-talets forsta decennier och under
mellankrigstiden gar det att avlasa hur en lokal
konst- och musikkultur vixte sig starkare kring
musikinstitutionerna. Konserthusen utgjorde no-
der i en transnationalitet. De kopplade upp den
lokala offentliga sfiren mot ett gemensamt este-
tiskt rum. Samtidigt hjalpte konsertlokalerna till
att lyfta fram lokala formagor och pa flera hall
utvecklades en lokal repertoar som var minst lika
publikdragande som den internationella och tradi-
tionellt finkulturella.

Det upphojda och det folkliga

Stockholms konserthus tillkomsthistoria bar de
typiska dragen for hur en urban och borgerlig
offentlighet kring forra sekelskiftet annu om-
besorjde sina egna estetiska och sociala behov i
staden. Byggnaden hade finansierats genom en-
skilt kapital och ett statligt lotteri. Ar 1917 beslot
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Stockholms stadsfullmaktige att upplata tomtmark
for en arlig avgift pa 10 kronor och nyttjanderitt
under 100 ar for konserthusbyggnaden.’ Hela den
ekonomiska grunden till Konserthusets tillblivelse
var ett lyckat exempel pa det tidiga 1900-talets
privatoffentliga arrangemang. Staten, staden och
flera inflytelserika och formogna privatpersoner
fran Stockholms narings- och kulturliv vakade 6ver
husets tillkomst.

Mellan planeringen och forberedelserna till
Konserthuset byggande — som aktivt hade pagatt
sedan 1905 — och fram till dess att musikpalatset
stod fardigt hade en hel del hant. Det mest uppen-
bara var att Europa hade genomlidit ett varldskrig
som ocksd hade haft inverkan pa Sverige och
Stockholm i olika grad. Sverige hade dessutom
blivit en demokrati i och med att kvinnorna hade
fatt rostratt. Manga av de sociala och kulturella
varderingar som hade uppburits av ett 6vre sam-
hallsskick hade blivit utmanade och ifrigasatta av
framfor allt arbetarrorelsen och kvinnororelsen.

Det samhalle som Konserthuset ar 1926 slog
upp sina portar mot var ett betydligt folkligare och
brokigare samhalle dn det som huset ursprungli-
gen projekterades for. I den skrift som utgavs till
invigningen noterade Holger Nyblom i inlednings-
texten att huset var ett ... nytt stort och kraftigt
klingande ackord av lugn och bredd men dven av
farg och glans i det vardagliga kvintilerandet. Men
huru paverkande denna dominant 4n kan kannas,
bor ej gemytligheten bortelimineras. Den skall hal-
las kvar genom den rorliga och maleriska torghan-
deln och i de smala gatorna runt om.™

I den 6ppna arkitekttavling som hade utlysts
ar 1920 forutsattes att Konserthusets huvudfasad
skulle vaindas mot Sveavagen. Det hade dock vaxt
fram en opinion som kravde att entré- och pelar-
fasaden skulle vindas mot Hotorget och folklivet.
Onekligen erbjod den nya tiden en arkitektonisk
gestaltning med starkare anknytning till verklighe-
ten dn till representativiteten. Hotorget hade alltid
varit en allman plats, den lilla utsparade rektangeln

FIGUR 2. Hotorget var linge en lantligt priglad handelsplats i staden. Med dragningen av Kungs-
gatan pd 1910-talet knots torget tydligare till stadslivet. Konserthusets tempelliknande byggnad
brot tydligt mot folklivet och den brokiga torghandeln, men denna kontrast kom under 1920-
talet alltmer att uppfattas som en sarskild urban kvalitet. voto: Stockholms stadsmuseum.
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hade funnits med redan i Clas Flemings gatuplan
fran 1640-talet. Platsen hade framfor allt en funk-
tionell roll att spela i staden. Har handlades och
saldes, och torget var linge ocksa praglat av de
enkla levnadsforhéllanden som beledsagade torg-
handeln: bondskjul, hdrbargen, hantverkskakar,
provisoriska ekonomibyggnader. Bilden av torget
forandrades inte forrdn pa 1850-talet da Nya Ele-
mentarskolan byggdes. Drygt tjugo ar senare upp-
fordes den laga saluhallen.s

Det som kom att knyta torget tydligare till
stadslivet, och tona ned dess lange utpraglade till-
limpning som lantligt praglad handelsplats, var
dragningen av Kungsgatan under 19ro-talet. Att
Hotorget snart hade en monddnare omgivning
inpd sig manifesterades foljaktligen med Paul U
Bergstroms varuhus, fardigt 1916. Vid denna tid-
punkt var planerna pa ett Konserthus vid Hotor-
get i full ging. De grundlaggningsarbeten som
utfordes for pus-varuhuset gjorde det bade orga-
nisatoriskt fordelaktigt och konstnadsbesparande
att komma igdng med Konserthuset s snart som
mojligt.®

1924 publicerade Svenska Dagbladet ett namn-
lost forslag fran “nagra yngre arkitekter och ma-
lare” 6ver hur Hotorget skulle gestaltas. Forslaget
betonade att Konserthuset, vl uppfort, maste bli
utan all konkurrens fran andra byggnationer kring
torget. Forslagsstillarna ville darfor att affarshusen
runtomkring skulle utformas i sarskilt liten skala.
Aven Ivar Tengboms vinnande bidrag i den utlysta
tavlingen om en ny konserthusbyggnad priglades
av upphojdhet och avskildhet. Huvudfasadens ko-
lonner skulle, enligt Tengbom, “tvinga vandraren
att sakta farten och forsta det markliga i detta:
Har 4r en byggnad skapad endast for ideella mal,
hopfogad endast av ideella 6nskningar och rest
mitt i en tid, ansedd att syssla endast med materi-
ella nyttigheter.”” Men i stadsrummet omgardades
Konserthuset av mangfald och variation snarare
an sublim isolering. Tengbom tillbakavisade ocksa
en tidigare kritik om att Hotorget skulle vara en
ful och storande plats for ett musikpalats. Tvart-
om vilkomnade han kontrasten mellan det tem-
pelliknande Konserthuset och torgets rorliga och
fargstarka liv och hoppades att ”... kopenskapen
skulle kdnna sig hemmastadd vid templets fot, da
for detta sin rdtta plats i livet.”

Marknadstorget kunde fortfarande gora sig

hort genom Konserthusets planeringsgang. Butiks-
lokalerna langs den nya Kungsgatan hade ordent-
liga ekonomiska svarigheter och flera kunde inte
bli uthyrda. Ivar Tengbom var tvungen att gora
en arkitektonisk kompromiss nar det gillde de
planerade arkaderna i Konserthusets bottenva-
ning mot Kungsgatan. Nordiska Kompaniet hade
ar 1925 gatt med pa att hyra in sig i butikerna i hu-
set om fonstren mer effektivt kunde utnyttjas for
skyltning. Konsertforeningens byggnadsdelegation
var overhuvudtaget mycket noga med att forsoka
hoja omradet status. Konserthuset och den nya
Kungsgatan skulle locka till sig socialt uppskat-
tade och kopstarka kunder och ”endast i nodfall”,
skrev delegationen, skulle man hyra ut lokaler till
“rakstuga, cigarraffir, skoaffar med arbetare- och
landsortspublik, kafé, bierstugor och dylikt.”

Ett stickprov i Konserthusstiftelsens arkiv tio
ar efter invigningen visar att det visserligen inte
gatt att halla de simplare affarsidkarna helt borta
fran husets lokaler, men statusskillnaden mellan
Konserthusets olika fasader var tydlig: Mot Kungs-
gatan fanns musikhandlare, guldsmed, gravér och
parfymeri. P4 husets baksida, mot Oxtorgsgatan,
fanns daremot bade ett kafé och ett konditori vid
sidan av ett litet dkeri med svara hyresskulder. Mot
Sveavagen tronade Enskilda banken i ensamma lo-
kaler.®®

Konserthuset
som folklig motesplats

Musikscener over hela Europa var under 1920-ta-
let starkt praglade av demokratiska stravanden att
forena social rattvisa med modern dynamik. Tyd-
ligast tog det sig uttryck i storstaderna i Weimar-
republikens Tyskland, framfor allt i Berlin och i
"roda Wien” i det dramatiskt forminskade Oster-
rike. 1 bada stiderna var konstmusikens institu-
tioner hdngivna uppgiften att vinda sig till och
engagera en proletdr publik. Mycket forskning har
dgnats at mer exklusiva tonsattare och nya stilrikt-
ningar som “die Neue Sachlichkeit” och tolvton-
musiken. Men faktum var att manga kompositorer
skrev verk for, och var sjilva involverade i, den sa
kallade 7arbetarmusikrorelsen” som innefattade
allt fran korverksamhet till operett och enklare
musikdramatik.

Idéerna om hur konstmusiken skulle fornyas
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var manga och genomgripande under 1920-talet.
Men dessa idéer berorde inte bara vad som fram-
fordes och vilken ny musikstil som var onskvard
for att mojliggora en musikestetisk vardegrund,
som inte ytterst dnda vilade pa den gamla borger-
liga smaken. Aven konserthusen och minniskors
narvaro i konsertsalarna maste bli helt annorlun-
da. Den tyska musikkritikern Karl Blessing skrev
i en artikel fran 1919: "Det enda som ar vasentligt
nu 4r att arbeta och bygga ... nya konsertsalar som
ar befriade fran smaklos arkitektur och uniforma,
identiska rader av sittplatser...”. Blessing forutsiag
musiksalonger som praglades av enkelhet istallet
for 6verdekoration, sinnlighet istallet for intellek-
tualism, och kanslomadssig intensitet istallet for
meditation. Konsten skulle adressera en ny poli-
tisk gemenskap och maste darfor lamna den bor-
gerliga erans liberala men uteslutande estetik och
arkitektur bakom sig."

Konsert- och operahusen i flera europeiska
stader nyttjades for fler dandamal 4n endast mu-
sik eller musikdramatiska framféranden. Aven pa
Wiens valrennomerade operasalonger kunde pu-
bliken under 1910- och 1920-talen fa bevittna dans-
forestallningar, upptridande av underbarn, karne-
valsupptag, foredrag och dédr anordnades baler.”
Ser man ndrmare till hur konserthusen anviandes
i verkligheten trader ett brokigt, sinnligt och 4aven
kaotiskt anvandningsménster fram mellan utévare
och publik.

Stockholms konserthus var aldrig helt avsett
for bara musikframtradanden. I Aftonbladet skrev
man efter Konserthusets invigning att Stockholms-
publiken nu kunde fi manga anledningar att
besoka palatset dven om det inte handlade om
musikevenemang: Nobelfesten planlades att dga
rum i huset, liksom Lo:s och Metallindustriarbeta-
reforbundets kongresser, kFuM-gymnasternas arli-
ga uppvisning och olika “veckor” som exempelvis
Husmoderns studievecka.?

I huset samsades forutom Konsertféreningen,
Folkkonsertforbundet,
Konserthusteatern med fasta kontrakt och pro-

Konserthusoperan  och
gram. Stockholms operettsillskap och Gosta Ek-
man-teatern samt flera teaterstiftelser och enstaka
uppsittningar hyrde in sig mot slutet av 1920-talet.
Huset stod dven Oppet for amatorteatergrupper
under 1930-talet. Lilla salen var tekniskt forberedd
for filmvisningar och vid tiden for andra varldskri-
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gets utbrott hade man ca 40 biografprogram per
sasong.'

Denna mangskiftande verksamhet var mojligen
ett resultat av den populariserande mission som
fanns inskriven i Konserthusforeningens stadgar
fran 1902. Ett tyngre vagande skal till det spridda
och intensiva nyttjandet av huset var annars dalig
ekonomi. Overhuvudtaget var hela 1930-talets kris-
ar praglade av att Konserthusstiftelsen maste soka
nya utkomstvagar, inte minst sedan hyresinkoms-
terna fran butikslokalerna borjade utebli. Butiker-
na langs med Kungsgatan var erkant svaruthyrda.
otillfredsstallande
akustik vid konsertframtrddanden blev alltmer
patringande for Stiftelsen, och man insag att det

Kritiken mot Konserthusets

bara var ordentliga, och kostsamma, ombyggna-
der som skulle avhjilpa bristerna. Det fanns dar-
for skal att utvidga teaterverksamheten och 6vriga
evenemang i Konserthuset. Musikerna behovde
ocksa fler arbetstillfillen och teatern kunde goéra
reklam for konserterna. I en PM fran Stiftelsen,
under rubriken "Konserthuset maste goras ’popu-
larare’ som samlingslokal”, nimnde man att under
en tid hade de aldre musiksalarna i Stockholm,
dvs. Akademien och Auditorium, ansetts som
“hemtrevligare” dn Konserthuset: "For vinnande
av en motsvarande popularitet for konserthuset
vore onskvart att lita detsamma tagas i besittning
och bliva en hemvist for s& manga legitima mal
och sa stor publik som mojligt.”

Under aren 1926 till 1941 var de evenemang
som klassades som “6vriga tillstallningar” fler dn
antalet konserter. Forutom de stora kongresserna,
hogtidligheterna, foredragen och litteraturaftnarna
borjade Konserthusstiftelsens uthyrningsavdelning
fran 1937 att notera de "mer anmarkningsvarda
uthyrningarna”. Till dessa horde de svenska mas-
terskapen i tyngdlyftning och brottning, manne-
kanguppvisningar, véltalighetstavlingar, dansaftnar
och trolleriforestallningar. 1932 stannade aventyra-
ren Harry Randell med sin foredragsturné ”Bland
negrer, indianer och satansapor i Brasilien” i Kon-
serthuset och aret efter fick Konserthusteatern en
stor kassasuccé med dramatiseringen av Par Lager-
kvists Bodeln, med Gosta Ekman i huvudrollen
som drog teaterpublik fran hela landet.*

I de bevarade skrifterna och broschyrerna fran
moten och triffar i Konserthuset under mellan-
krigs- och efterkrigsaren ar det dock politik och
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FIGUR 3. Under mellankrigstiden var antalet “ovriga
tillstallningar” i Stockholms konserthus fler dn musik-
konserterna. Viltalighetstdvlingar, dansafinar, trolleri-
forestillningar — eller som hdr: foredrag om dventyr
fran frammande lander — horde till Konserthusets mer
anmdrkningsvirda evenemang for att locka en stor pu-
blik. Affisch ur Kungliga Bibliotekets bildarkiv.

opinionsbildning som dominerar. Under 1930-
talet var Konserthuset en omtyckt lokal for Ho-
gerns partistimmor, Folkpartiets landsmoten och
liberala ungdomsférbundsméten. Men  mellan
1940 och 1956 utgjorde konsertsalarna stiliga in-
ramningar till Socialdemokraternas partikongres-
ser.” Samtidigt blev Konserthuset allt entydigare
en plats som drog till sig kvinnor. En publikenkat
fran 1929, som jag aterkommer till nedan, hade
visat att de flesta besokarna pa konserterna var
kvinnor.”® (Deras majoritet var dock blygsam i jam-
forelse med den publikenkat som gjordes 1965, da
kvinnodominansen var total och har sa forblivit till
i dag.®) Aven de litterdra soaréerna lockade manga
kvinnor, liksom Husmodersveckorna. Predikanten
Natanael Beskow namnde under ett jubileumstal
vid folkbildningstidskriften Studiekamratens 25
arsfest 1944, att Konserthuset hade utvecklats till

ett kvinnorum, ett rum som forknippades med
den kvinnliga rostratten och med kvinnorérelsens
engagemang for samhalls- och fredsfragor.>® Fyra
ar tidigare, 1940, hade de samlade kvinnoorgani-
sationerna i Sverige arrangerat ett stort och upp-
marksammat mote i Konserthuset mot kriget i
Finland och for folkforsoning i Europa.®

Fanns det nagon gemensam karaktér i de mo-
ten och sammantraden som dgde rum i Konsert-
huset och som utgjorde en sa stor del av husets
anviandning under aren strax fore och efter Andra
varldskriget? Pabjod Konserthuset ett sarskild for-
hallningssatt? Det ar en svar friga. Men visst kan
man genomgaende skonja en strdavan efter sam-
ling, sammanfattning, insikt i det vasentliga och
utblick mot det onskade och efterstravansvirda i
flera moéten med de mest skiftande dmnen. Kon-
serthuset lampade sig som inramning at en lug-
nare andhdmtning och en djupare, mer bestandig
insikt, nagot som ocksa praglade till synes eldiga
foredrag och debatter som Georgs Brantings an-
grepp mot Franco-regimen 1947 och Sven Linde-
rots och Tage Erlanders debatt om skillnaden mel-
lan kommunism och socialdemokrati 1948.%

Grammofonen, radion,
konserthuset och publiken

Men det var naturligtvis den klassiska musiken som
utgjorde livsnerven i Konserthusets verksamhet.
Konserthusstiftelsen anférde ar 1929 i en intern
pM att “till £6ljd av den mangskiftande verksamhe-
ten” fick man anda aldrig glomma bort att sitta
musiklyssnarna och framfér allt Konserthusets
abonnenter i forsta rummet. Samma ar skickade
man ut en enkat till abonnenterna av orkesterpro-
grammet, vilka ansags vara Konserthusets “mest
stabila grupp av musikalskare”.»

Aven om enkiten frimst var riktad mot fra-
gor om konsertrepertoaren fanns det maojligheter
att ha synpunkter pa den Ovriga verksamheten.
Minga abonnenter efterlyste introducerande fo-
redrag om de "stora musikverken”, och att dessa
foredrag skulle 4ga rum sa att de ”ej hindra manga
ungdomar fran att nirvara”, for att citera en till-
fragad besokare. Overhuvudtaget 6nskade fler att
Konserthuset skulle ge mojligheter for yngre slak-
tingar, barn och barnbarn, att besoka och upp-
skatta det klassiska musikprogrammet.>+
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Musikutovandet och konsertlyssnandet blev
alltmer praglat av det demokratiska samhallets
behov, och sirskilt av folkbildningstanken. Med
radions insteg i hemmen under 1920- och 1930-
talet forandrades uppfattningen av konsertsalens
funktion till att bli mer neutralt formedlande, som
ett slag hogtalare.

Konserthuset och Konsertforeningens forhal-
lande till och samarbete med radion innehaller in-
tressanta spanningar. Diskussionen om den sa kal-
lade “radiofaran” var i full gang i pressen i borjan
av 1930-talet da Konserthusstiftelsen gav sin me-
ning i frigan. I en intern utredning skrev konsert-
huschefen S. Ehlin att ”
vart land har haft radiokonkurrensen sa alldeles in

.. ingen musikinstitution i

pa knutarna som namnda foretag [Konserthuset
och Konsertforeningen]”.2

I sjalva verket hade alla musikinstitutioner
under en langre tid stitt under ett starkt foriand-
ringstryck till foljd av den tekniska utvecklingen.
Biade radion, men framfor allt grammofonskivan,
mojliggjorde helt nya sitt att lyssna pa musik. De
sociala sammanhang i vilka man tidigare avnjutit
musik fordndrades, inte minst ur en viktig aspekt
som vi i dag kanske inte tanker narmare pa: man
kunde lyssna ensam. Innan inspelningstekniken

W@GD@

‘A‘i‘i\ o 1

¥

REDISON
@@MQCEE@W

. - r-r-n'i,n

§2  MUSIKENS RUM OCH MILJOER BHT §4/2007

och etersandningarna existerade var lyssnandet en
gemensam, kollektiv aktivitet. Det var praktiske ta-
get omojligt att lyssna pa musik ensam. Att lyssna
pa musik tillsammans hade ett starkare och mer
integrerat kulturellt varde inte bara i musiksalong:
er och operahus utan i samhallets vardagsliv. Annu
1923 kunde den brittiske musikkritikern Orlo Wil-
liams skriva att han fruktade att bli "pakommen
med att ensam lyssna till [Beethovens] femte
symfoni utan en kamrat som garanterade att jag
var vid mina sunda vétskor.”” Men under mellan-
krigstiden hade fler och fler borjat inse tjusningen
med att vara en enskild och unik publik framfor
radioapparaten eller grammofontratten. Det gav
en illusion av att vara ensam med kompositoren
och dennes skapelse. Radio- och grammofonlyss-
nandet uppfattades just som en "illusion” jamfort
med konsertbesokets autenticitet. Denna varde-
ring var helt uppenbar i det s.k. "Edison Realism
Test”, som fonografforsaljare kunde underkasta
sina presumtiva kunder i borjan av 19o0-talet. Det
handlade helt enkelt om att forestilla sig en kon-
sert eller ett operabesdk medan man lyssnade pa
den inspelade musiken. Enligt instruktionen for
Edisons realismtest skulle fonografkonsumenten
“med slutna 6gon ateruppleva samma emotionella
reaktion av sangen eller instrumenten som vid se-
naste besoket i konsertsalen.”

Overhuvudtaget florerade flera strategier i
grammofonens och radiolyssnandets barndom
for att ateruppratta det forlorade sammanhang
som konsertsalen och publiken hade utgjort. En
’sangmaskin” 1905,
som projicerade bilder samtidigt som fonografen

illustrerad introducerades
spelade — bilder som skulle ”akalla musikens sam-
manhang” for skivlyssnaren.® Under 1920-talet
rapporterade den amerikanska tidskriften Gramo-
phone Critic and Society News att en musikilska-
re hade byggt miniatyrscener med sma tramobler
och pappfigurer fran de operor han lyssnade pa.
I franvaron av dessa fantasifulla substitut satt mu-
siklyssnare endast och tittade pd fonografen eller

FIGUR 4. Med grammofonskivans spridning majliggjor-
des belt nya sdtt att lyssna pa musik, inte minst genom
att man nu kunde lyssna ensam. Men reklamen for
de tidiga fonografspelarna knot dandd an till musik-
lyssnandet som en gemensam, kollektiv aktivitet. Den
reproducerbara musiken framstod som mer autentisk
om den anspelade pa de kulturella ritualer som fanns
i det publika rummet.



FIGUR §. Under mellankrigstiden gjorde radion sitt insteg i skolans musikundervisning.
Idealet forandrades fran det praktiska musikutovandet till att kunna uppskatta musik som
dhorare. Att vara “musikalisk” blev forknippades med att vara receptiv for musik och att
kunna kdnna igen och vardera “god” musik. rFoto: Nordiska museet.

radioapparaten — “en obegriplig och skrimmande
scen for oss som dr vana vid att titta pd artisten,
orkestern eller dirigenten och kianna oss delaktiga
i en gemensam upplevelse”, som en musikskribent
noterade ar 1935.%°

Under mellankrigstiden vann den reproducer-
bara musiken och radion ocksd insteg i skolan.
Fokus i musikundervisningen skiftade fran den
praktiska aspekten till den estetiska. Idealet blev
att kunna uppskatta musik som ahorare snarare
an att kunna framfor ett musikstycke, traktera ett
instrument eller sjunga en sang. Att vara “musika-
lisk” blev alltmer forknippat med att vara receptiv
for musik och att kunna kinna igen och virdera
“god” musik.

Dirmed hade ocksa det normerande perspekti-
vet borjat forandras. Det var radions erbjudanden
och grammofoninspelningarnas popularitet som
skulle efterbildas av de traditionella musikinsti-
tutionerna. I en insindarartikel till Svenska Dag-
bladet 1931 anviande Stockholms stadsfullmaktiges

hogergrupp radions konsertutbud som kritiskt
argument mot Konsertféreningen. Bland annat
ansag stadshuspolitikerna att foreningen var slos-
aktig med gage till stjdrnartister och att verksam-
heten "icke vore tillrackligt demokratiskt lagd utan
i alltfor stor utstrackning serverade musik for fin-
smakare; i motsats hartill hade uppmarksammats
Radiogjdnsts populdrkonserter under sommaren,
som mera motsvarade, vad som med kommunalt
understod asyftats att erhalla...” .
Stadshuspolitikerna hade betonat att Konsert-
‘vasentligen asyftas att gora
god konst tillgdnglig for de breda lagren av huvud-

5

husets verksamhet

stadens befolkning”. I ett samtal som Konserthus-
stiftelsens representanter kort tid dédrefter forde
med Svenska Dagbladets redaktor Gosta Ahlbin
kom forslaget upp att Radiogjdnst skulle “kopa”
orkestermusikerna fran Konsertforeningen och att
radiokonserterna skulle kombineras med Konsert-
foreningens folkkonserter mot en ersittning fran
Radiotjanst. Ahlbin foreslog ocksa att man skulle
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FIGUR 6. Under 1930-talet observerade Konserthusets ledning radions spridning i hemmen
med bdde fruktan och fascination. 1937 slot Konsertforeningen ett avtal med Radiotjinst
som innebar att orkestermusikerna skulle tjanstgora vid radion. Samtidigt framhéll man
att den “riktiga” musikupplevelsen endast kunde erhdllas genom verkliga konsertbesok.
FoTO: Nordiska museet.

vanda sig till borgarridet Yngve Larsson for att
ordna foérhandlingar mellan konsertféreningen
och Radiogjanst.* 1937 slot Konsertforeningen ett
avtal med Radiotjanst som innebar att orkester-
musikerna skulle tjanstgora vid radion motsvaran-
de fem manadsloner. Det var ocksa ett satt att losa
konsertmusikernas problematiska anstillningsfor-
héllanden. Dittills hade musikerna endast haft lon
i sju manader och varit tvungna att arbeta pa olika
badorter och spela pa sommarrestauranger for att
fa inkomst dret om.» I samband med avtalet fick
radiochefen en plats i Konsertforeningens styrel-
se. Till foljd av arrangemanget med Radiotjanst
blev huvudstadens konserthusmusiker ocksa hela
nationens orkester.

Radion och grammofonen tog inte dod pa kon-
sertbesdkandet. Tvartom verkade dessa nymodig-
heter tidvis ha intensifierat besoksfrekvensen. Man
ska inte glomma bort att under den lianga period
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som fonografen var den enda massreproduceran-
de apparaten for musik — fran 1870-talet till slutet
av 1940-talet da rr-skivan introducerades — kunde
man inte lyssna pa musik langre an cirka 4 minuter
utan avbrott. Konserthusen erbjod foljaktligen en
oovertraffad arena att tilligna sig musikens ord-
ning och helhet. Den brittiska musikforskaren Ste-
phanie Pitts har i ett annat sammanhang gjort en
distinktion mellan ”ahorare” eller "lyssnare” — och
”publik” 3+ Jag skulle vilja bygga vidare pa denna
tudelning for att belysa skillnaden mellan radion
eller grammofonen och konsertsalongen. Att vara
en “publik” dr kopplat till en allman sfar och en
mer etablerad form av gemenskap i vésterldndsk
kultur som inte galler for "lyssnaren” eller "aho-
raren”. Man kommer till ett konserthus eller ett
musikevenemang for att lyssna pa nagonting, men
nar man val sitter pa sin plats och musiken borjar
har man blivit en del av en publik. Publik och verk



utgor en sammansvetsad kontext. Att tillhora en
publik ar ett medlemskap. Det ar ett engagemang
och en social erfarenhet som manga manniskor
uppbir, uppskattar och for vidare till kommande
generationer. Den kollektiva erfarenheten att vara
del av en publik paverkar konstupplevelsen genom
tva aspekter: dels genom det visuella intrycket av
musiker och andra ahorare, dels genom att man
befinner sig i konsertsalens avgransade rum med
andra som 4r dar i samma syfte.

Redan i borjan av 1930-talet visade Konserthus-
stiftelsens ledning en insiktsfullhet i den narvaran-
de publikens betydelse, att publiken i nagon man
var just medlemmar i en gemenskap. Konserthus-
chefen S. Ehlin — som var flitigt tillfragad och ytt-
rade sig ofta i frigor om radioteknikens landvin-
ningar och konsertmusikens langsamma fortvining
— upphorde inte att tro pa och vardera den of-
fentliga konserten hogre an andra framtradande.
Utifran denna vardering att Konserthuset erbjod
rummet for den autentiska musikupplevelsen kun-
de man ocksa diskutera och prova samarbete och
integration med den nya radiotekniken. I ett opu-
blicerat manus om “Radiofaran” fran 1932 skrev

Ehlin att han personligen ”sdg pa Radio med en
blandning av hogsta uppskattning och stor fruk-
tan”, men att han for den skull inte tinkte motar-
beta radiolyssnandet, utan snarare ville se till att
radion bidrog med sitt eventuella 6verskott "till de
allmanna musikinstitutionerna, ... och laka de sar
den sjilv ha fororsakat”.»

Nigot som blev alltmer uppmarksammat i och
med radions spridning var att det forklarande or-
det saknades i konsertsammanhang. Fler efterlyste
den undervisande inramningen till musiken som
hade blivit vanlig i radions pa- och avannonse-
ringar. Viss konstmusik visade sig narmast omoijlig
for publiken att ta till sig om den inte fatt verbal
information i forvag. 1930 hade forslaget om en
forelasningsserie om “musikens skatter” patalats
for Konserthusféreningens styrelse, men de forsta
foredragen i samband med konserter kom igang
forst under 1935.%

Avslutning

Moycket av forskningen de senaste aren om musik
och rumslighet har antingen handlat om akustik

FIGUR 7. Konserthusets salar anvinds idag for de mest skiftande framtridanden. Det dr
utmdrkande for en kulturinstitution i en demokrati att den dterkommande soker nya kon-
taktytor med medborgarna for att vinna dem som publik. Bilden visar den multimediala
konserten Play — A Video Game Symphony frin sommaren 2007. vo10: Jan-Olav Wedin.
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eller musiken som konstforemal. Intresset for
den musikaliska texten har varit langt storre dn
det for den musikaliska erfarenheten. For manga
manniskor forefaller lyssnandet till klassisk musik
och besoket i ett konserthus vara en i hogsta grad
formaliserad aktivitet. Men som den brittiske mu-
sikforskaren Julian Johnson har skrivit, engagerar
sig bade musiker och publik i en kollektiv stravan
for att vinna nagonting bortom den enskilda indi-
videns begransningar.

Samtidigt 4r musikens publik den svaga lanken
i det offentliga kulturmétet i dag. Konserthusens
repertoarer kan vara hur tillgangliga och billiga
som helst. Mellankrigstidens demokratiska argu-
ment for att gd pd konsert dr tomma som sndck-
skal. Vi lever i den portabla tidsaldern da musik
viljs och kan gestaltas individuellt. Lyssnarens
autonomi stdr i centrum av formerna for musik-
tillagnelse. En brittisk jazzailskare fran Sheffield be-
skriver i Pitts ovan anforda studie hur upphetsad
han blev av att — under ett besok pa en musikfes-
tival — plotsligt erhalla “publikmedlemskap” efter
att i manader ha klickat fram utvalda stycken pa
sin iPod: "Jag kikade mig omkring vid ett tillfille,
och jag sdg nagra i publiken som log lite 4t musi-
ken... deras gladje gick rakt in i min gladje och for-
starkte musiken, och jag tankte, nar jag sag deras
ansikten: "Fan, det hir ar verkligen bra! Vi tycker
om det har.”¥
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Konserthuset i Stockholm har under arens lopp
erbjudit rum at de mest skiftande verksamheter
vid sidan av konsertmusicerandet. Salarna har haft
ett oupphorligt vixlande anvandningsmonster, na-
got som jag skulle vilja havda dr utmarkande for
en offentlig institution i en demokratisk kultur.
Ett Felleshus som erbjuder nya kontaktytor mellan
medborgare och offentliga institutioner inbjuder
ocksa till engagemang i olika grad och pa olika
nivaer.

Det jag fornam den dar 16rdagen med varm-
korv och Prokofjev var det mangfacetterade “vi”
som strommade ut frin viggarna: Vi som ar i
samma rum for att vi soker skonhet, vi soker erfa-
renhet, debatt, 6verraskningar, igenkanning, mot-
stand, information, perspektiv, enskildhet — eller
for att vi inte kan leva utan musik. Det hér dr vart
rum och oavsett vem som upptrader ar vi medlem-
marna i publiken.

Hakan Forsell, f. 1968. Fil dr i historia vid Stock-
holms universitet och t.f. forskningschef vid Stock-
holms stadsmuseum.

hakan.forsell@historia.su.se
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The music room at the centre of society.

The Stockholm Concert Hall and its audience in the inter-war years

By Hakan Forsell

Summary

The importance of public cultural and musical
institutions in European cities grew almost explo-
sively at the beginning of the 20th century. Con-
cert and opera houses were now central buildings
for the establishment both of local music and
of an international musical culture. Financially
the music palace was a luxury, and it often took
wealthy donors and private benefactors to realise
the building projects and then to fill the buildings
with regular performances of music and drama.

Given this background, the Stockholm Con-
cert Hall touches on several lines of historical de-
velopment. It was planned and financed through
private donations and royal lottery proceeds,
added to which, the land for the building was
provided by the City of Stockholm in return for
an annual rent. But the society to which the new
Concert Hall finally opened its doors in 1926 was
a good deal more plebeian than that for which it
had originally been planned. Sweden was now a
democracy, women had been given the vote and
many social and cultural values which had been
embraced by an upper crust were being chal-
lenged, for example by the labour movement and
the women’s emancipation movement.

Architect Ivar Tengbom’s winning entry in the
1920 competition for a new concert hall overlook-
ing Hotorget confronted the motley and once ru-
rallooking market square with the wide column
facade of the new palace of music. The Concert
Hall Association vainly attempted to elevate the
status of the site by regulating the types of com-
mercial activity permissible in the Concert Hall’s
vicinity. The mobility, variety and manifold activity
of the city came to influence what went on inside
the building.

During the inter-war years the Concert Hall
became a building for all manner of activities be-
sides concerts. It was rented out for trade union
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congresses, housewives’ weeks, gymnastic dis-
plays, wrestling matches, theatricals and conjur-
ing shows. During the years of economic crisis
around 1930, when the premises were constantly
threatened with emptiness, one of the declared
objectives of the Concert House Foundation was
to make the building a more popular assembly
venue and to open it up for events of every kind.

At the same time, concert music needed to
be more vigorously defended and its audiences
retained. From the very outset the Concert Hall
was under heavy pressure of change, by reason
of technical progress. Radio broadcasting and,
above all, the gramophone, had engendered com-
pletely new ways of listening to music. Gradu-
ally the normative perspective started to change.
It was radio performances and the popularity of
gramophone recordings that were to be emulated
in the Concert Hall repertoire. But at the same
time there existed a strong cultural tradition of
communal listening as an established form of so-
cial behaviour. During the 1930s, to hold its own
in the new competition for listeners, the Con-
cert Hall Foundation management stressed the
importance of the live audience, as members of
a community.

The Concert Hall management successfully
conveyed a conviction of the value of the public
concert and of the Concert Hall as the venue for
authentic musical experience. The central posi-
tion of the Concert Hall in the urban community
was confirmed by successfully coping with three
different challenges in the social and cultural life
of the inter-war years: radio broadcasts were in-
tegrated with concert performances, authentic
and aesthetic experiences were offered through
“audience membership” and at the same time the
building was open for manifold contacts between
citizens in a democratic culture.



